Zprava ze sluzebni cesty do Bratislavy

Misto: Bratislava — Slovenska republika

Termin: 4. - 7. listopadu 2007

Uéel cesty: Utast na mezinarodni konferenci ,, Photograph Heritage in Central, Southern and
Eastern Europe: Past, Present and Future*

Zpravu poddva: Blanka Hnulikova
Ing. Lucie Polédkova
Oddéleni péce o fyzicky stav archivalii
Nérodni archiv v Praze

Datum vyhotoveni: 14. listopadu 2007

Reditelka archivu: PhDr. Eva Drasarova, CSc.



Casovy program sluZebni cesty:

4.11.2007

Odjezd z Prahy
Ptijezd do Bratislavy

5. 11. 2007

7:30 - 8:30
8:45
9:00-12:30
12:30 -13:30
13:30-17:00

6. 11. 2007

9:00 - 12:00
12:00 - 13:00
13:00 - 16:30
17:00 — 18:00
19:00

7.11. 2007

9:00 -12:30
12:30 - 13:30
13:30 — 15:30

Odjezd z Bratislavy
Ptijezd do Prahy

15:35
21:00

Registrace tcastnikll konference
Slavnostni zahajeni konference
Dopoledni blok pfednasek
Obed

Odpoledni blok piednasek

Dopoledni blok ptednasek

Obed

Odpoledni blok ptednasek

Vystava

Spolec¢na vecete pro ucastniky konference

Dopoledni blok ptednasek
Obed
Odpoledni blok piednasek

16:25
22:00



Zprava:

Uctelem této sluzebni konference byla u¢ast na mezinarodni konferenci, kterou poradal
The Getty Conservation Institute spole¢né¢ s Akademii vytvarnych umeéni v Bratislavé a se
Slovenskou narodni knihovnou. Cely program konference byl vénovan predstaveni historie
fotografie a metod konzervace fotografického materidlu v zemich stfedni, vychodni a jizni
Evropy. Krom tucastniku z téchto ¢asti Evropy byli na konferenci pfitomni i zastupci z The
Getty Conservation Institute v Los Angeles, z Metropolitniho muzea v New Yorku ¢i z G.
Eastman House v Rochesteru. Samoziejmé nechybéli a i Gcastnici ze zapadni Evropy a to
véetné velkych jmen v oblasti konzervace fotografii jako napt.: Bertrand Lavédrine ¢i C. von
Waldhausen. Celkem bylo ptitomno asi 100 Gcastnikti a zaznélo celkem 28 ptispévki.

Pondéli 5.11.

Dopoledni blok piednasek byl zahdjen Gtvodnim slovem rektora Akademie vytvarnych
uméni v Bratislav€ Prof. Karolem Weisslechnerem, ktery ptredevSim dc¢koval The Getty
Conservation Institute a vyjadfil radost nad hojnou ucasti. Poté nasledovalo pét ptispévka
od prednasejicich ze Spojenych stati.

Jako prvni hovotil Dusan C. Stulik, ktery jen velmi struéné pfipomnél vyvoj fotografie
od jejich pocatku az do soucasnosti.se Poté se zamyslel nad tim, kam sméfuje klasicka
fotografie, jenz zaina byt zcela vytlacovana digitadlnim obrazem, jestli jiz neni mrtva a co to
pro nas znamena do budoucna. V posledni relativné kratké dobé doslo u fotografie k velkych
technologickym zménam piedev§im ve vyvoji fotoaparatd, které jsou skazdym rokem
vykonné&jsi, maji vétsi rozliSeni a optickou citlivost. Tento vyvoj ma vSak fyzikalni limity
a proto se dalsi vyzkum a vyvoj bude pfesouvat na software a hardware spojeny s ukladanim,
zpracovanim a Upravou fotografii v pocitaci. Tim vyvstava problém autenticity digitalni
fotografie.

Druhd ptednaska od Grant Romera z George Eastman House v Rochesteru byla
vénovana historii konzervovani fotografii v anglicky mluvicich zemich a jejimu budoucimu
vyvoji. Obecné se da historie vyvoje fotografii rozdélit do nckolika padesatiletych cykla,
béhem nichz dochdzelo k vyraznym zménadm v technologii vyroby a zpracovani fotografie.
Prvni perioda 1839 — 1889 byla érou vzniku a vyvoje raznych procesti vyroby a malého
mnozstvi fotografii, 1889 — 1939 je perioda, kdy dochéazelo k velkému naristu poctu
fotografii a fotografie se dostalo komercniho vyuziti a stala se bézné dostupnou. V letech
1939 — 1989 dochazi ke zménam v rychlosti potfizovani fotografii, ve zvétSovani optické
citlivosti a k velkému vyvoji fotoaparatii. Od roku 1989 nastava éra digitalni a veSkeré zmény
jsou velmi rychlé. Rozdily v téchto periodach se promitaji i do pfistupu ke konzervaci
fotografii. Prvnim vyzkumnikem v oblasti fotografické chemie byl George Eastman, v jehoz
domé& v Rochesteru vzniklo po jeho smrti Muzeum fotografie. Patfil mezi prvni, ktery
pochopil, Zze pro kvalitni konzervovani fotografii je nezbytna znalost fotografické chemie,
znat vyvoj historickych procestt vyroby a také neustdly vyzkum novych technik pro
restaurovani a testovani novych materidlti. Do budoucna je tfeba ustavit zdkladni standarty
konzervatorskych postupli, vySkolovat dostatek profesiondlnich konzervatorti fotografie,
kterych je stale velky nedostatek, distribuovat informace, vybudovat komunitu specialista
a také je dualezité, aby velké a vybavené instituce poskytovaly servis ostatnim. Pfi
konzervovani se setkdvame s celou fadou problému jako je velké mnozstvi pouzivanych
materiald, zna¢né mnozstvi technologii a ohromné mnozstvi fotografii, které je tfeba uchovat.



Nasledovala prednaska Kathleen Dardes z Getty Conservation Institute, kterd je zde
vedouci vzdélavaciho oddéleni a jiz 15 let se veénuje vyzkumu v oblasti vzdélavani,
tréninkovym projektim a vzdélavacim programim. V letech 1985 — 1990 to byly predevsim
velmi kratké programy, kratké workshopy pro muzea, galerie a archeology. Od roku 1990 do
2001 se tyto vzdélavaci programy rozsifily, prodlouzily, zacaly byt zaméteny na urcity region
a zaroven zacaly slouZit jako inicidtory dalSich navaznych projektii. V roce 2001 se vytvoftilo
vzdélavaci oddéleni, které ma vlastni vzd€lavaci strategii. U samotného vzdélani je dilezité
prohloubit, ujednotit a zkultivovat jiz nabité znalosti a u praktickych tréninkii se klade diiraz
na zrucnost, dovednost a vétsi mnozstvi praktickych zkuSenosti. Dilezitou soucasti celé
strategie je i mentoring - vytvoteni kontaktii, podpory a kolegiality. Vyuka muize probihat jak
ve tiidé, tak formou ptes internet, kdy se ucastnici schazeji jen jednou za Cas na prakticka
cviceni. Vyukovy program je pro kazdy region individudlni, zalezi na velkém mnoZstvi
vstupnich faktorti (pocet osob a jejich vzdé€lani, instituce, jeji vybaveni, finanéni moznosti,
problémy ve sbirkach, ale 1 klima v dané zemi), praktické cviceni je tfeba vzdy vytvaret az na
misté a je tfeba pocitat s ¢asovou narocnosti, protoze celd skupina musi nové informace
zpracovat, naucit a automaticky osvojit. Mezi zrealizované projekty patii kurz pro pracovniky
muzei z jihovychodni ¢asti Asie v letech 2005 — 2006. V roce 2008 by méla na Slovensku ve
spolupraci s AVU prob&hnout letni $kola zamétena na konzervovani fotografii.

Dalsi ptispévek Nory Kennedy z Metropolitan Museum of Art v New Yorku byl
vénovan vzdeélavani konzervatori fotografii. Otazkou je, co znamend kvalifikovany
konzervator fotografii, jestli je jiny nez konzervator jinych materialii, jestli jsou na néj
kladeny jiné naroky a v ¢em je naopak stejny. Je nezbytn¢ dilezité, aby konzervator fotografii
m¢él znalosti ohledné historie fotografie (jména, asova osa, techniky, postupy, materidly), aby
mel chemické znalosti, aby jednotlivym technologickym postupim rozumél, umél je sam
provadét a opakovat podle starych navodii a také je umél rozlisit. Déle je tfeba mit dobré
materidlové znalosti (riizné typy podlozek, pigmenty, pojiva, material vhodny pro ukladani)
a znalosti riznych analytickych metod vhodnych pro identifikaci fotografickych technik.
Zaroven jsou dtlezité znalosti fotografick¢é chemie (reakce, co tvoii obraz, principy
degradace, metody fixace obrazu atd.), znalosti tvorby fotografie (kompozice, expozice,
nasviceni atd.) a technické znalosti pfi pifevadéni originalu do digitalni podoby a nésledné
upravy v pocitacovém programu. K témto specifickym pozadavklim musi mit konzervator
fotografii 1 bézné konzervatorské znalosti: etika restaurovani, zéklady déjin umeéni, tvorba
restauratorskych zaméra a zprav, preventivni péce a piedev§im manudlni dovednost. Na jednu
osobu je kladeno velké mnozstvi narokii a proto je jen velmi malé mnozstvi skutecné
kvalifikovanych odbornikii a navic vyskoleni takové osoby zabere velké mnozstvi ¢asu a neni
ani dostatek mist, kde je mozné takto ucelené vzdélani ziskat. V Americe existuje pro
konzervatory program ANAGPIC, internetové stranky budou v dohledné dob¢.

Posledni dopoledni pfednasku mél Art Kaplan z Getty Conservation Institute, ktery ma
na starosti prenosnou laboratof, kterd vznikla v roce 2000, a zaroven se podili na vzniku
referenCni databdze. Laboratof je vybavena zafizenim vhodnym pro fyzikalni, mikroskopické
a analytické zkoumani fotografickych materialii. Je projektovéana tak, aby nebylo nutné nikam
piemistovat origindly a samoziejm¢ vSechny pouzivané analytické metody jsou
nedestruktivni. Laboratoi obsahuje pfenosny digitalni mikroskop (0,31 — 1,3 MP) s paméti
a napojenim na PC, stereomikroskop s nastavitelnym zvétSenim (4,3 x — 40 x), se svétly,
s velkou pracovni plochou a kamerou napojenou na PC. Dale je soucasti UV lampa,
denzitometr, spektrofotometr na ur¢ovani optickych vlastnosti, monitor tester (testuje barvy
na monitoru), IR spektrometr, ktery umoziuje méfeni i1 vertikdlné a XRF spektrometr
s displejem nebo napojenim na PC. Tato pojizdnad laboratof se muze podilet na riznych
mezinarodnich projektech, jejichz ucelem je identifikace fotografii a fotografickych technik,
ale samoziejm¢ miize dobte poslouzit i pii identifikaci jinych historickych materiali.



V odpolednim bloku piednasek zacala prezentace jednotlivych statd Evropy —
historicky vyvoj fotografie v dané zemi a vyvoj a aktualni stav konzervovéni fotografii,
pripadné moznosti vzdélavani v oblasti konzervace fotografii. Kazdy zastupce dané¢ zemé
fotografy od pocatkit az do soucasnosti. Jak se ukazalo, byla Evropa v dobé pocatku
fotografie velmi kosmopolitnim mistem, pfedev§im diky Rakousko-uherské monarchii a tak
se mnoho jmen opakovalo ve vyctu prvnich fotografii u vice zemi. Zarovenn bylo mnoho
prvnich fotografli pisobicich v jizni a vychodni Evropé narozeno ve Vidni, ¢i jiném zadpadnim
meésté.

Jako prvni vystoupila Barbara Burianova z Akademie vytvarnych umeéni v Bratislavé.
Prvni dochovanou fotografii je kalotypie zroku 1840 a zroku 1849 je prvni soubor
daguerrotypii. Asi pfed dvéma lety byl pod patronaci Narodniho archivu v Bratislaveé
proveden prizkum, ktery by zmapoval mnozstvi fotografii v riznych institucich v celém
Slovensku. Uéelem bylo roziadit fotografie i podle technik a podle roku zhotoveni, to oviem
nebylo mozné vzdy zjistit, ale 1 tak je takovy orientacni prizkum uziteény. Co se tyka
konzervovani fotografii, tak v Narodnim archivu probiha digitalizace fotografickych sbirek
a Narodni knihovna chysta vytvofeni nového pracovisté, které se bude konzervaci fotografii
zabyvat. Jinak ve vétSin€ instituci probihd katalogizace nezatazenych sbirek a konzervace
probiha jen jednotlivé. V piistim roce by se na Akademii vytvarnych uméni mél oteviit novy
program, ktery bude zahrnovat i tfi nové piredméty: Konzervace fotografii, Technologie
fotografii a Fotochemie.

Za Rumunsko prednasel Prof. A .S. lonescu, historik uméni z University vytvarného
uméni v Bukuresti. Tato pfednaSka se veénovala pouze historii fotografie v Rumunsku
a jednotlivym vyznamnym fotografim a dale struktufe a oborim university. Dalsi tfi
prednasky od rumunskych kolegli byly na programu ve stiedu.

Poté nasledovaly dvé prednasky ze zemi byvalé Jugoslavie a to od 4. B. Sarenkapa
z Narodniho muzea v Sarajevu a od S. Pejovi¢ ze Statniho archivu v Kotoru v Cerné hote.
Historicky vyvoj fotografie v téchto statech byl velmi podobny a jména vyznamnych
fotografli se Casto opakovala. Podobné jsou i problémy s konzervovanim fotografii: velké
mnozstvi sbirek, které se teprve za¢ina zpracovavat, probihd pfedevsim digitalizace a diiraz je
kladen na kvalitni uloZeni. Nejsou Zzadni specialist¢é na konzervovani fotografii, ale
restauratoii bézného archivniho materidlu piedev§im v archivech a muzeich. Od roku 2000
vznikaji na Skolach (Akademie vytvarnych uméni) nové obory tykajici se fotografie.

Posledni pondélni predndsku mél Pavel Scheufler historik nejen Ceské fotografie.
Svoji pfednasSku pojal na rozdil od vSech ostatnich velmi zvlastné, nazval ji Myty a symboly
v Ceské fotografii. O historickém vyvoji nasi fotografie ani o problémech konzervace
fotografii u nas neméli posluchac¢i moznost se nic dozvédét. Byla to velkd Skoda, Ze za
Ceskou republiku byla vybrana tak nepovedena prezentace.

Utery 6. 11.

Dopoledni blok ptednaSek zahajila Nadezhda Savchenko z Narodniho muzea historie
a kultury Béloruska v Minsku. Kuratorka fotografické kolekce v muzeu nés sezndmila
s historickym vyvojem fotografie v Bélorusku. VétSina dochovanych fotografii v zemi je
datovana od konce 19. stoleti a je ulozena ve Statnim filmovém a foto archivu (190 tis. kusti)
a dalSich péti muzeich v celé zemi. V Bélorusku je celkem Sest Skol, na kterych se vyucuje
o fotografii, ale jen velmi malo o jeji konzervaci. Konzervaci fotografii zajistuje Centralni
laboratoie pro restaurovani dokumentt narodnich archivnich fonda.



Poté nasledovala prednaska Andrease Krase z Méstského muzea v Drazd’anech. Tento
historik fotografie pojednal své historické shrnuti pfedevSim k fotografiim vychodni casti
Némecka. Od 90 let se postupné kolekce fotografii byvalé DDR soustiedi do Drazd’an,
pfedev§im do Méstského muzea. Je to ohromné mnozstvi fotografického materialu,
o konzervovani se rozhoduje individudlné podle potieb dané kolekce a samoziejmé podle
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digitalizace, aby byly sbirky pfistupné. Od 90 let vzniklo v Némecku né¢kolik $kol
zabyvajicich se konzervovanim fotografického materidlu — nejznaméjsi je asi FHTW
v Berliné. Pan Krase jesté pfipomnél dilezitost kvalitniho krizového planu, ktery je vlastné
soucasti preventivni péfe a ktery se osvédcil pifi povodnich vroce 2002, kdy bylo zcela
zniceno asi 5 % fotografickych sbirek.

V dalSich dvou pitednaSka shrnuly historii fotografie ve své zemi lzabela Zajac
z Akademie vytvarnych uméni ve Varsavé a Jana Kolar z Narodni universitni knihovny
v Lublani. Obecné jsou i problémy, se kterymi se instituce potykaji: velké mnoZstvi
fotografického materidlu, mnohdy nezpracovaného, malo mista, nekvalitni ulozeni
a nedostatek financi. Konzervace fotografii mé podobu pfedevSim prevence a digitalizace
fondt. V Polsku maji stejny problém jako u nds v Archivu, velké mnozstvi starych fotografii
je na nekvalitni kartonové podlozce, kterd je mnohdy zdeformovana ¢i jinak poSkozena.

Odpoledni blok prednasek zahdjila Katalin Bognar z Narodniho muzea v Budapesti,
ktera je zde kuratorem historické fotografické kolekce. V Mad’arsku se dochovalo pomérné
velké mnozstvi daguerrotypii (v roce 1850 bylo 40 profesiondlnich daguerrotypistti). Také
maji doted’ v muzeu uloZzené neosvicené negativy. Po roce 1990 vznikaji a transformuji se
instituce, které se zabyvaji fotografii, ale pfedev§im z hlediska historie a stejné je to
1 v oblasti vzdélavani. Konzervace fotografickych sbirek je zamétena predev§im na prevenci,
kvalitni ulozeni a digitalizaci, kterou provadi od roku 2000.

Nasledovaly piednadsky Stefana Belishki z Akademie vytvarnych uméni v Sofii,
Hrvoje Grzina z Chorvatského statniho archivu v Zéhtebu a Milici Djordevic, fotogratky ze
srbského Bélehradu. Z ptednaSek nas zaujalo ukladdani fotografickych sbirek v Bulharsku, kdy
pouzivaji anglické lepenky a cely anglicky program krabic a obald na fotograficky material.
Ve vSech zemich se konzervovani fotografii potykd se stejnymi problémy a je feSeno
pfedev§sim vhodnym uloZenim a digitalizaci. Jako konzervatorskd pracovisté pro fotografie
funguji pracovisté vénujici se restaurovani archivnich dokumentli a papiru — muzea a archivy.

Cely den m¢li zakoncit prednasejici z Moldavie a Makedonie, ale bohuzel nedorazili.

Ve vecernich hodinach jsme se jeste zacastnili vystavy: Z déjin fotografickej techniky
v 19. storo¢i v Uhorsku.

Streda 7. 11.

Dopoledni blok ptednasek zahdjila Tram Vo z Getty Conservation Institute, kterd
piednésela o spolupraci s Moravskou galerii v Brné. Moravska galerie vlastni unikétni kolekci
fotografii od roku 1839, ktera obsahuje asi 25 tisic fotografii. Velkym problémem pro
kurétora sbirky byla u mnoha fotografii identifikace fotografickych technik a proto pozadali
o odbornou radu GCI. Z GCI pfijela v roce 2006 do Brna na pét dnit Tram Vo se svymi
kolegy a s ptfenosnou analytickou laboratoii a provedli analyzy u 80 fotografii. Pomoci
nékolika nedestruktivnich metod (mikroskop, RTG difrakce a FTIR) se jim podafilo
identifikovat 98 % analyzovanych fotografii a fotografickych technik.

V dalsi velmi dlouhé a netradi¢ni ptfednaSce, kterou uvedl D. Katuscak byla
prezentovana Slovenskd ndrodni knihovna. Celd prezentace byla pojata jako 50 minutovy



film, ktery pojednaval jak o historii Narodni knihovny v Martiné, tak o stavbé a vybaveni
budovy, o vybaveni a praci badatelny, mikrografického oddéleni ¢i vybaveni depozitaiti.
Vétsi Cas byl pak vénovan restauratorské diln€, jejimu vybaveni a predvedeni béznych
restauratorskych postupli. Nové€ je v knihovné vytvotreno oddéleni, které by se mélo starat
o fotografické sbirky a to v€etné konzervace fotografii. Narodni knihovna ma ve své obsahlé
sbirce o pfiblizn¢ 720 tisicich kust fotomateridlu 1 nékolik daguerrotypii a kolekci
fotografickych alb. Hlavni konzervéatorsky smér bude prozatim katalogizace sbirky, ulozeni
do novych a kvalitnich obalil, identifikace nitratovych filmi a digitalizace.

Poté nasledovala jiz druhd rumunska pfednaska a to o Kralovském fotografickém
archivu, ktery je uloZzen vzamku Peles. Tento zajimavy pfispévek piednesla Carmen
Tanasoiu z Narodniho muzea v Bukuresti. Tento archiv obsahuje asi 10 tisic kusi fotografii
a asi 200 fotoalb, které velmi podrobné monitoruji Zivot kralovské rodiny a jejich pratel. Od
roku 1866 bylo vytvofeno misto oficialniho fotografa kralovského dvora. Celé kolekce konci
rokem 1947, ale jeji nejstéZejnéjsi Cast spada do let 1894 — 1916. Cela sbirka se postupné
zpracovava, uklada do kvalitnich obalti a digitalizuje, aby byla ptistupna i vetejnosti.

V dalsi pfednasce nas Petra Vivrova z VSCHT seznamila s netradiéni fotografii —
raritou, kterou je fotografie na eternitu. O jakou fotografickou techniku se jedna, se nevi, ani
jak je fotografie stara a nejsou zndmy ani okolnosti jejiho vzniku. V blizké budoucnosti je
v planu provést nékolik nedestruktivnich analytickych testd, aby bylo mozné urcit pouZzitou
fotografickou techniku a podle této znalosti doporucit nejlepsi podminky ulozeni.

Prispévek soukromého fotografa Martina Becky, ktery uz dlouhou dobu putsobi
v Pafizi byla vénovan experimentim s papirovymi negativy. Prvni papirovy negativ
(kalotypie) byl vytvoifen vroce 1840, vroce 1847 byl predstaven ,proces papirového
negativu®, ktery zaznamenal v pribéhu let mnoho variant. Pecliva rekonstrukce takového
vyrobniho procesu pomtize pii identifikaci takovychto typl materialii i pii jejich konzervaci.
Pfi celém procesu vyroby pak hraji dilezitou roli pouzité chemikalie, jejich mnozstvi, druh
papiru a cas. Pan Becka se této problematice vénuje jiz n€kolik let a napsal o tom publikaci.
Neékteré ze svych pokust vzal pan Becka na ukdzku s sebou a tak bylo mozné si prohlédnout
rekonstrukci procesu podle Le Graye a podle Talbota a posoudit kvality papiru.

Posledni dopoledni prednasku méla Karolina Lewandovska, kuratorka Narodni galerie
ve VarSave. Ta ve svém prispévku shrnula zkuSenosti z fotografickych vystav, na kterych se
podilela. Kdy na zac¢atku stala jako kurator na zcela opacné strané fotografie nez konzervator,
chtéla za kazdou cenu vystavovat originaly, na dlouhou dobu a za dostatecného osvétleni. Po
zkuSenostech, kdy doSlo béhem vystavy k nevratnému znehodnoceni fotografie, se zcela
zménil piistup pracovnikl vystavniho oddéleni k fotografickym materidliim. Prioritou je
béhem vystavovani originali zabezpecit takové podminky (klima, osvétleni, adjustace), aby
nemohlo dojit k Zddnému poskozeni. Je vzdy te€Zké najit kompromis mezi kurdtorem
a konzervatorem a to do zna¢né miry vyplyva i ze zcela rozdilného typu vzdélani, které se
vétSinou neprolina.

Odpoledne nasledovaly dvé na sebe navazujici pfednasky rumunskych kolegyn
Iuliana Ciotoiu a Paula Popoiu z Narodniho muzea vesnice v Bukuresti o digitalni knihovné
kolekce etnografickych obrazkl. Toto muzeum je jedno z nejnavstévovanéjSich v Bukuresti
a ma ve svych sbirkdch kolem 200 tis.kusti fotomaterialii a z toho 15 tisic jsou fotografie
a sklenéné negativy zlet 1928 — 1936, kter¢ byly vybrany prof. D. Gusti jako vysledek
vyzkumu bukurest'ské sociologické skoly. Tato kolekce velmi podrobné a ucelené ilustruje
zivot ba vesnici v dané dobé a je svym obsahem velmi vyznamna. Proto bylo potieba
vymyslet n¢jaky program na zachranu a zpftistupnéni sbirky. Pomoci specidlniho softwaru se
vytvaii digitadlni knihovna a zaroven se provadi uklddani do novych obalt. Cely projekt, ktery
zacal v roce 2005, je financovan U.S. Departmen of State skrze Ambassadorial Fund for the
Preservation of Cultural Places.



Nasledovala ptednaska Jany Krizanové z Akademie vytvarného uméni v Bratislave,
kterd vypravéla o své stazi v Getty Conservation Institute, kde se podilela na budovani
kolekce referenénich vzorkud. Laboratof, ktera ma tuto referenéni kolekci na starosti, vznikla
v roce 1988 a nejprve souZila pouze pro GCI. Databaze se vSak zacala velmi rychle rozristat
a dnes patii mezi jedny z nejvétSich na svété. Obsahuje ohromné mnozstvi riiznych druhi
materiald: pigmenty, barvy, laky, pojiva, rizné druhy dfev, kameni atd. a samoziejmé velké
mnozstvi fotografického materialu. Pro ziskdvani dalSich vzorkli objizd&ji pracovnici
laboratote antikvariaty, vetesnictvi, burzy a sbiraji historicky material. Velké mnozstvi vzorki
prichazi 1 postou od béznych obcand, ktefi naptiklad vyklizeji pozistalost. Kazdy, kdo do
GCI posle néjaky vzorek, obdrzi certifikat.

Posledni pfednasku méla restaurdtorka Rodica Antonescu z Méstského muzea
v Bukuresti, kterd popisovala svoje zkuSenosti pfi restaurovani fotografii. Jako jedina
restauratorka v muzeu ma na starosti veskery material, ale s restaurovanim fotografii neméla
zadné zkuSenosti. Byla nucena sehnat a nastudovat né&jaké informace a literaturu, kterd
v Rumunsku neni pfili§ dostupna, coz ji zabralo velké mnozstvi Casu. Zaroven neméla
k dispozici Zadné analytické metody, které by ji pomohly v identifikaci fotografii
k restaurovani. Neméla k dispozici ani zddné zkusSebni vzorky, na kterych by si mohla
nckteré postupy vyzkousSet a ovéfit. Nakonec se cela prace velmi zdaftila, ale od zaddni do
ukonceni restaurovani ub&hly vic jak dva roky. Svym pfispévkem upozornila na pomérné
Castou situaci, kdy jsou restauratoii papiru nuceni bez jakychkoli ptedchozich znalosti
restaurovat fotograficky material.

Zavér:

MozZnost ucastnit se této mezindrodni konference byla pro nas velmi cenna. Tato
konference byla velmi dilezita z toho divodu, Ze byla prvni konferenci, ktera sezvala takové
mnozstvi osob zabyvajicich se fotografickym materialem ze stiedni, vychodni a jizni Evropy.

Ukézalo se, Ze vSechny instituce ve vSech téchto lokalitich Evropy maji stejné
problémy: ohromné mnozstvi Spatn¢ ulozeného a casto nezpracovaného fotografického
materidlu, malo prostoru na uloZeni, nekvalitni depozitafe, nedostatek financi a velky
nedostatek odbornikii na konzervovani fotografii. VétSina instituci vlastni nékteré velmi cenné
originaly, které stile ¢ekaji na odborné a kvalitni oSetfeni (konzervaci) a je mozné, ze nez
bude uskutecnéno, dojde vlivem degradace ke ztraté obrazu (informace).

Jak mnohokrat zaznélo, vétSina instituci feSi situaci tak, ze prioritou je kvalitné
ulozeny material, dobré klimatické podminky a novy kvalitni obalovy material. Pfi ukladani
do novych oballl se provadi Cisténi, diikladné zpracovani sbirky a digitalizace, kterd umozni
pristup k materidlu i1 vefejnosti. Konzervovani fotografii se provadi jen u jednotlivych kusu.

Finan¢ni prostfedky na konzervovani ¢i na analytické prazkumy, které by pomohly
s identifikaci fotografického materidlu, jsou mnohdy poskytnuty z riznych grantii a projektt,
na kterych se podili napt.: GCI, Evropska unie ¢i ICOM.

Velkym pfinosem pro nds bylo 1 navazani osobnich kontaktd s kolegy z jinych zemi
a pohovofit s nimi o jejich konzervatorskych postupech. Zaroven bylo zajimavé i posouzeni
urovné jinych pracovist’ s naSim, kdy rozhodné patfime vybavenim, prostorami, systémem
ulozeni i1 systémem prace mezi predni pracoviste z této oblasti Evropy.



