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Fenomén osobnosti hudebniho skladatele Wolfganga Amadea Mozarta je stej-
né silny, jako jeho hudba. Téma skladatelova zivota je lakavé natolik, ze o zadném
jiném hudebnikovi nebylo napsano takové mnozstvi knih. Spolu s jejich velkym
poctem se v8ak rovnéz poji rozdilna kvalita i pfistup, jez nékdy vypovidaji vice
o nazorech autort knihy, nez o skute¢ném Mozartové zivoté. S timto problémem
se potyka i cesky preklad knihy s jednoduchym ndzvem Mozart z pera spisovatele
Paula Johnsona a s kratkym dodatkem Mozart v Londyné od Daniela Johnso-
na. Na tom, ze se biografie hudebnika ujme ¢lovék mimo obor hudebni historie,
nemusi byt v zadsadé nic §patného, nebot pro néj mize byt snazsi vykrocit mimo
oborové ustalené floskule a prispét tak pohledem z jiného thlu. U publikace, jejiz
smysl je popularné naucny, se navic neoc¢ekava hluboky védecky rozbor. Nicméné
jen maloktera kniha, kterou jsem v poslednich letech drzel v ruce, ve mné vzbudila
tolik rozpakii a pochybnosti, jako pravé tato. Dilo se pohybuje na pomezi biografie
a eseje a Zivotopisné ¢asti textu se Casto prolinaji s vlastnimi nazory autora, které
z Cisté literarniho pohledu mohou pisobit jako osvézeni. Prezentované nazory
maji nékdy charakter vzpominek, jindy se dosti nezasvécenym zptisobem snazi
vykladat hudebni problematiku. Na plose 182 stran se tak kromé zdkladniho Mo-
zartova zivotopisu a udaji o vyznamnych dilech podatilo shromazdit nezanedba-
telné mnozstvi omyld, polopravd a smyslenek.

Neékdy az zarazejici jsou chyby v Zivotopisnych udalostech, déjinach hudby
i faktografii obecné, jez by se v takovém dile viibec objevit nemély. Na strané 19 se
takto docteme, ze pti pobytu v Londyné mél maly Mozart studovat zpév u slavného
kastrata Manzuoliho, kde se naucil své vynikajici pévecké technice, a dale se zde
rovnéz setkal s Johannem Christianem Bachem. Jenze tomu bylo pravé naopak, pro-
toZe zatimco u Manzuoliho se jednalo o navstévu, Bach byl pro mladého klaviristu
jednim z vyznamnych uciteld a inspiratort. Jinde Johnson uvadi sekvence Stabat
Mater, Veni Sancte Spiritu a rovnéz Te Deum jako mse (s. 23). U opery seria se ¢tenar
mize docist, Ze opera seria byla snahou o navrat k antickému divadlu (s. 25), coz
vsak plati pro florentskou cameratu koncem 16. stoleti, zatimco opera seria z antiky
Cerpa pouze naméty. Velmi zvlastni jsou autorovy tvahy v souvislosti s arcibisku-
pem Colloredem, kdy napf. spojuje absolutni sluch s muzikélnosti (s. 52), nebo si na
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otazku, proc¢ si arcibiskup Mozarta vice nevazil, odpovida: ,,Osobné se domnivam,
ze ho Mozartlv talent popouzel; nejspi$ mu pripadalo, Ze podobné vyjimecné dispo-
zice poddanému neprisluseji a dost mozna se bél, Ze by se Bohem obdareny Mozart
mohl vymknout jeho kontrole.” Skutecnost, Ze Colloreda hudba tieba opravdu vi-
bec nezajimala, coz byl pfipad i mnohych jinych $lechtict, si autor jednoduse nepti-
pousti. V pripadé skladatelovych styki se svobodnymi zednafi (s. 81) zase opomiji
vyznamnou véc, Ze husta sit jejich 1621 byla pro cestujictho hudebnika vitanou po-
moci a jistotou v pripadé nenadalych nesnazi.

Na strané 93 se vénuje Mozartové cesté k opere, aniz by v této souvislosti ale-
spon zminil jeho kontakt s ¢eskych skladatelem Josefem Mysliveckem, jenz tehdy
patfil mezi nejvyznamnéjsi operni tviirce v Italii. Oba skladatele pfitom pojilo
vzajemné pratelstvi, respekt i umélecka inspirace. Jako zcestné je nutné odmitnout
Johnsonovo hodnoceni opernich libret ostatnich skladateld, o nichz kuptikladu
pise, Ze zpévaci zpivali ,naprosto nesmyslné texty“ (s. 108). Veskera operni tvorba
pred Mozartem obecné je pro néj podradnou a nehodnotnou, coz pfi vhodnych
prilezitostech nezapomene naznacit. V souvislosti s prazskou premiérou opery La
clemenza di Tito se do¢teme, Ze dilo nemélo uspéch a neni pfitom jasné proc (s.
118). U videnského dvora v tu dobu Mozartova dila nijak zvlagtni uspéch nemé-
la a jejich chladné prijeti pfi oficidlni premiéie pfi korunovacnich oslavach tedy
nebylo tak prekvapivé. Naopak reprizy, jichzZ se mohlo zacastnit i domaci praz-
ské publikum, sklidily zna¢ny uspéch, coz se v8ak jiz v této knize nedoc¢teme. Na
mnoha mistech se Johnson pozastavuje také nad finan¢nimi zalezitostmi slavného
skladatele. Nékdy se stava, ze nékteri spisovatelé jeho dluhy prehanéji, ale Johnso-
nlv nazor se naopak nachdzi na strané zcela opa¢né. Dle jeho minéni neslo o nic
vyjimecného a Mozartovi to nikdy nezpusobilo prili§ vazné problémy, nebot si
vzdy dokazal néjak poradit. Tento zna¢né zjednoduseny pohled ur¢ité neodpovida
realité a myslim, ze skute¢nosti mohou byt mnohem blize tfeba odhady, které ve
své knize uvedl italsky historik Piero Melograni.!

Hudebnika pak jisté¢ zaujmou Johnsonovy rozbory, tykajici se hudebnich na-
stroju a instrumentace. Pomérné rozsahly prostor (s. 38-43) vénuje ne vzdy sro-
zumitelnym rozbortim hry na housle a violu, aniz by pritom dokazal néjak vystih-
nout odli$nosti mezi dobovymi a modernimi nastroji. U fagotu uvadi, Ze se jednalo
0 ,,komicky“ nastroj (s. 45), nebo také Ze se nedochoval zadny exemplar z doby pied
rokem 1800 (s. 46), coz samoziejmé rovnéz neni pravda. Ve stejném odstavci téz zby-
te¢né odsuzuyje francouzského hudebnika Francoise Devienna, kdyz pise, ze se Mo-
zartovi dlouho pfisuzoval také druhy, ,,podstatné horsi fagotovy koncert, ale dnes
jiz vime, Ze jde o dilo... Devienna.” Tento priklad je dalsi ukdzkou autorova pristupu
k Mozartovym soucasnikiim a predchtidctim. Bez blizsitho komentare je asi lepsi

1 Melograni, Piero: Mozart. Zivotopis. Praha - Litomysl 2010.
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ponechat tvrzeni, ze Mozart ,mél radost, kdyz [hoboj] mohl nahradit klarinetem®
(s. 48), a podobné udivujici a ryze subjektivni hodnoceni uziva i u nékterych jinych
nastrojt. Jeho hlubokou neznalost dobové provozovaci praxe doklada rovnéz infor-
mace, ze v klasicismu vznikalo ,,do té doby nepoznané mnozstvi hudby® (s. 47), zcela
opomijejici zcela nebyvaly rozmach tvorby v dobé baroka. Stejné tak neni pravda, ze
Mozart je prvni, kdo pouzil dechové ndstroje v recitativu (s. 98), protoze je najdeme
kuptikladu jizuJ. S. Bacha.?

K vytkam tohoto typu se druzi prazdné fraze, z nichz pro ilustraci vybiram
nékolik ptrikladi. V pocatku v souvislosti s listem cisafovny Marie Terezie synu
Leopoldovi pise, Ze tento dopis je ,vymluvnym dokladem toho, jak cisafovna
vnimala hudbu, ktera pravé vstupovala do nejslavnéjsiho obdobi své dlouhé his-
torie.“ (s. 16) Zjevné vycerpavajici informaci ma patrné poskytnout véta: ,,Osob-
né se domnivam, ze Konstancie byla v manzelstvi v zasadé spokojena.” (s. 78)
Bez komentére je mozné ponechat rovnéz dvé zminky o Beethovenovi, kdy se
¢tenaf dozvi, co by se stalo, ,,kdyby si Beethoven dal vice prace s partem pro
tympany“ (s. 51), a Ze ,muzikanti se podle své povahy déli na priznivce Mozarta
a Beethovena.“ (s. 109)

K uzivatelské vstficnosti nepfispiva ani to, ze autor uvadi Mozartova dila
vétsinou jen podle ¢isel Kochelova katalogu. Pokud chce tedy ¢tenar vétsinu del
identifikovat, musi mit Kocheltiv soupis po ruce. Zajimavé jsou alespon nékteré
citované dopisy, zejména Mozartovo hodnoceni Steinovych klavirt (s. 36-37),
a fadé dalsich informaci se neda samoziejmé nic vytknout, nebot historické
udaje jsou dany. Lépe je pripraven zavérecny osmnactistrankovy oddil ,,Mozart
v Londyné“ od Daniela Johnsona z roku 2006, ktery vsak na celkovém vyznéni
knihy jiz zasadné nic neméni. Dilo obsahuje takové mnozstvi omylt a dezin-
terpretaci, ze ¢tenaf musi byt neustale ve stfehu, aniz by mél Sanci si autoro-
va tvrzeni néjak rychle ovérit, protoze zde neni poznamkovy aparat. Stejné tak
nemtize uspokojit ¢tenafte s alespon zakladnimi znalostmi z oboru a ostatnim
zprostredkovavd zkresleny vyklad Mozartova Zzivota, takze bych povazoval za

2 Jako priklad bohatosti uziti recitativii s dechovymi nastroji mize poslouzit tfeba Bachovo Vano¢ni
oratorium, BWV 248. Jiz v ivodni kantété ,,Jauchzet, frohlocket, auf, preiset die Tage" se objevuje
altovy recitativ s doprovodem dvou hobojit d’amore a bassa continua, ale rovnéz ptivabné ario-
50, v némz se stfida v sopranu umistény choral s recitativnimi vstupy basu doprovazeného tymiz
dechovymi nastroji. V recitativu ,,Ja, ja, mein Herz soll es bewahren® ve tieti kantaté ,,Herrscher
des Himmels, erhore das Lallen” doprovazi solovy alt dvojice pti¢nych fléten s bassem continuem.
V pété kantaté ,Ehre sei dir, Gott, gesungen” Bach v altovém recitativu ,,Mein Liebster herrschet
sschon® dvojici hobojt d’amore a stejné néstroje nachdzime i v Sesté kantaté ,,Herr, wenn die stol-

zen Feinde schnauben®. Asi nejpozoruhodnéjsi instrumentaci nachdzime v druhé kantité ,Und
es waren Hirten in derselben Gegend*, kde je basovy recitativ ,,So geht denn hin“ vedle continua
doprovazen dvéma hoboji d’'amore a dvéma hoboji da caccia. Viz napt. Bach, Johann Sebastian:
Weihnachts-Oratorium. Christmas Oratorio, BWV 248. Leipzig 1990.
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rozumnéjsi sahnout po nékterém z mnoha jinych tituld, jejichz autoti jsou beze-
sporu povolanéjsimi. I kdyz si jako historik, hudebnik a muzikolog vazim usili,
vkladaného do vytvarenych dél, v piipadé Johnsonovy knihy si opravdu nejsem
jist, jaky pozitivni pfinos tento titul mize mit. Tedy snad kromé dal$iho ,zare-
zu“ v soupisu publikaci Paula Johnsona.

Johnson, Paul: Mozart, Barrister & Principal. Brno 2014, 182 s.
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